Flameworked Glass—Revived
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Frosche oder Quallen und Schalen.
Die in Schottland lebende Julia Malle
befasst sich in ihren Neonarberten
immer wieder mit Raumerfahrun-
gen, . B. wenn sie die Skyline von
Edinburgh mit Elementen aus alten
Landkarten in Verbindung bnngt, in
Walking Light” die Wegstrecke e
nes GPS-gestiitzten Laufwegeexpe-
rments nachvollzieht oder in , Line
of (flight” die Komplexitat einer
Stralenszene visualisiert.

Susan Liebold arbeitet mit Glas, in
das telweise photolumineszente
Pigmente eingeschmolzen sind. Bei
wechselndem Licht bzw. bei Dun-
kelheit verindert sich so die Gestalt
der Objekte. Es entsteht eine mysti-
sche Atmosphire, in der die Gren-
zen der Objekte, ihr Innen und Au-
flen ineinander fallen und sich aufzu-
losen scheinen. So weit das Licht
strahtt, so weit reicht auch das Kunst-
werk Dem Nichtgreifbaren méchte
Liebold so eine Ausdrucksform ge-
ben. lhrer von Tiefseelebewesen in-
spinerten Serie ,Nachtschwarmer”
folgte die 2009 fiir das Europdische
Museum fur Modemes Glas erarbei-
tete Installation ,Sequences bet-
ween Paradise”, In die einzelnen
Objekte sind UV- und WeiBlicht-
LEDs integriert. Abwechseind leuch-
ten die weiBen und die UV-LEDs,
um dann die Objekte im Dunkeln
aus sich heraus leuchten zu lassen.
Susan Liebold versteht sich als
Kiinstlerin, die im Spannungsfeld von
Kunst, Handwerk und Designfor-
schung arbeitet.

Zum Abschluss sei auf einige Kiinst-
ler hingewiesen, die die Verarbeitung
von Lampenglas nicht selbst erfemt,
es aber dennoch als eine Ausdrucks-
maglichkeit fir sich entdeckt haben
und ihre Entwiirfe von anderen aus-
fiihren lassen. Richard Meitner, von
dem schon die Rede war, gehtrt zu
diesen Kinstlem und auch seine
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though | know she lies". Bei der zu-
letzt genannten Arbeit sind die tech-
nischen Angaben wie folgt: , Glas mit
einer sensitiven Fllssigkeit, die auf
Kérperwdrme reagiert”. In einer Vi-
deoinstallation ist die Funktionsweise
anhand  verschiedener Versuche
vorgefuhrt. Zuletzt sei noch Luke
Jerram erwahnt, ein Britischer Kiinst-
ler, der mit seinen Modellen von
Krankheitserregem fiir Furore ge-
sorgt hat.

In Gespréchen werden als ein wichti-
ges Fakium fir die Emeuerung des
europdischen Lampenglases immer
wieder die Nutzung von weniger
stark zu Spannungen neigenden Bo-
rosilkatglisem und die im Glasappa-
ratebau eingesetzten Arbeitsgerdte
genannt, wodurch grofle Formate
maglich sind. Traditionelle Kunstglas-
bldser arbeiten meist mit weichem
Glas, das durch eine geringere Verar-
beitungstemperatur zwar eine gro-
Bere Farbpalette zuldsst, aber starker
2u Spannungen neigt. Dadurch ist die
Formatgrofe begrenzt. Mit Borosili-
katglas kdnnen durch das Aneinan-
derfligen von Einzelelementen oder
durch , Stricktechniken', das Ziehen
von Glasfiden zu netzartigen Struktu-
ren, nahezu beliebig grofle Formate
enmeicht werden. Im Vergleich zur Ar-
beit am Studioofen werden von jun-
gen Kiinstlem weitere Argumente fiir
die neue Lampenarbeit genannt: die
langere Verarbeitungsdauer, mit viel
faltigeren Moglichkeiten zu arbeiten
und zu komigieren, ein groferer De-
talreichtum und die Moglichket,
ohne Team arbeiten zu kénnen. Zu-
dem sind die Kosten bei der Einrich-
tung und dem Betrieb ener Werl-
statt beim Lampenglas um ein Vielfa-
ches gennger als beim Studioofen,
Das hohe Kostenniveau hat dazu ge-
flhrt, dass junge, innovative Leute am
Studioofen eher designorientiert und
seriell arbeiten, wahrend im neuen

Lampenglas aus kilnstlerischer Per-
spektive an Unikaten gearbeitet wird.
Die neuen Impulse gingen vielfach
von denjenigen aus. die von Anfang
an kreativ mit Glas arbeiten wollten
und zum Eremen der handwerkli-
chen Fertigkeiten zunéchst eine Aus-
bildung zum technischen Glasappara-
tebldser absolvierten. Dem schlossen
sich Studien an Glasfachschulen, Uni-
versititen und Akademien in den Be-
reichen Gestaltung, Design und freie
Kunst an. Ein anderer Weg hat Kunst-
studenten Uber Einflhrungen in die

verschiedenen Materialien und ihre

Bearbeitungstechniken zum Glas ge-
bracht. Zentren haben sich an der
Germt Rietveld Academie in Amster-
dam und in Grofibritannien mit einer
Reihe von Studienorten mit Angebo-
ten im Glasbereich, insbesondere am
College of Art in Edinburgh, heraus-
gebildet

Uwe Claassen ist Kulturhistoriker
und lebt in Hamburg, Deutschland.

Young glass artists have a number
of further arguments for flame-
working rather than working at the
studio kiln: The longer wiorking time
allows a greater variety of tech-
niques and chances to comect; a
greater wealth of details, and the
option of creating without a team,
Furthermare, the costs in acquiing
and running a workshop for flame-
working are much lower than for
studio glass. The high level of
expenses has led young mnovative
people working at studio kilns to
focus more on design and serial
production, whereas flamewarkers
can create one-offs from an artistic
perspective, The new impulses came
1o a large extent from those who
wanted 1o work with glass creatvely
from the beginning and first trained as
sceentific glassblowers fo leam the
technical skils. On this foundation,
they continued studying at glass
schools, universities, and acadernies in
the departments of design and fine

at Altematively, students at art
schools were mtroduced to various
materals and working techniques
induding those used for glass:
Centers for training in glass have
developed at the Gemit Rietveld
Academie  in  Amsterdam, for
nstance, and in Great Britain at a
number of sites, in particular at the
College of Art in Edinburgh

Uwe Claassen & a cultural histonan
Iving in Hambtrg, Germany.

Translated from German by Claudia
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